Luceafarul de Mihai Eminescu -comentariuDragostea lui Mihai Eminescu pentru folclorul national a fost profunda si constanta, poetul simtindusi radacinile spirituale adanc infipte in sufletul neamului romanesc, dupa cum marturisea el insusi intro insemnare facuta pe marginea unui manuscris: ‚‚ Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor, cum soarbe soarele un nour de aur din marea de amar’’ El a fost fascinat de creatiile populare, culegand doine, legende si basme care l-au inspirat si i-au influentat intreaga creatie Astfel, poemul ‚‚Luceafarul’’ are ca sursa principala de inspiratie un basm popular romanesc, numita ‚‚Fata in gradina de aur’’, cules de germanul Richard Kunish Eminescu il versifica, apoi creeaza cinci variante succesive, mai intai schimbandu-i finalul, apoi imbogatindu-l cu idei filozofice reflectand conditia geniului in lumea superficiala si meschina, recompunand creatia populara intr-un proces filozofic de unica valoare ideatica si artistica De asemenea, mitul ‚‚Zburatorului’’ este valorificat in primul tablou prin visul erotic al fetei de imparat care isi imagineaza intruparea tanarului in ipostaza angelica si in ipostaza demonica, pentru a putea dialoga cu acesta dupa legile pamantene Atras de conceptia filozofica a lui Arthur Schopenhauer, Eminescu preia viziunea antitetica dintre omul obisnuit si omul de geniu, fiecare dintre cei doi fiind particularizat prin trasaturi definitorii: omul obisnuit, muritorul de rand se caracterizeaza prin mediocritate, atitudine subiectiva in perceperea realitatii, neputinta de a-si depasi sfera limitata de actiune, dorinta oarba de a trai si de a fi fericit in sensul pragmatic, imedial al indeplinirii scopurilor omenesti Pe de alta parte, geniul se particularizeaza prin inteligenta profunda si meditativa, sete de cunoastere cu aspiratie spre absolut, atitudine obiectiva asupra realitatii, putere de sacrificiu de sine pentru implinirea idealurilor, solitudine si capacitatea de a-si depasi limitele conditiei umane prin cugetare asupra gravelor probleme si legi care guverneaza universul ‚‚Luceafarul’’ este un poem filozofic, in care tema romantica a conditiei omului de geniu capata stralucire desavarsita Eminescu insusi consemna sursa de inspiratie si definirea geniului in lume: ‚‚ Aceasta este povestea [ ], iar intelesul alegoric ce i-am dat este ca, daca geniul nu cunoaste nici moarte nici numele lui scapa de noaptea uitarii, pe de alta parte, aici, pe pamanat nici e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit El n-are moarte, dar n-are nici noroc ’’ Poemul are 392 de versuri, structurate in 98 de catrene, fiind dominat de existenta a doua planuri: unul universal-cosmic si altul uman-terestru, care converg unul catre celalalt si se interfereaza uneori in cele patru tablouri, gandite ca entitati distincte Pe parcursul intregului poem sunt evidentiate ipostazele omului de geniu in raport cu ipostazele ideii de femeie Compozitia este simetrica, in toate tablourile manifestandu-se armonios planul terestru si cel cosmic, astfel: tablourile intai si patru imbina planul universal-cosmic si cel uman-terestru, tabloul al doilea este dominat de planul uman-terestru, iar al treilea de cel universal-cosmic Incipitul denunta sursa folclorica si indica atemporalitatea in care se inscrie tema geniului, pe cand finalul apartine Luceafaruluim cu o replica transanta, obiectiva, concluziva Tabloul intai este o poveste fantastica de dragoste ce se manifesta intre doua fiinte apartinand unor lumi diferite, devenind astfel o iubire imposibila Epitetul care defineste frumusetea neasemuita a fetei, ce provenea din ‚‚ rude mari imparatesti’’ este un superlativ popular, ea fiind caracterizata si in plan terestru(prea frumoasa), in plan sacru(fecioara) si in plan cosmic (luna), incluzand-o astfel in spiritualitatea geniului Motivul privirii ilustreaza atitudinea visatoare, contemplativa, iar perspectiva de portretizare indica idealizarea acesteia si aspiratia sa de a-si depasi conditia Portretul realizat Luceafarului reprezinta idealul fetei in aspiratia ei si atractia reciproca intre geniu si omul comun Intalnirea celor doi are loc in vis, in spatiul oglinzilor Visul defineste un plan ideal, iar oglinda un spatiu al reflectarii Ambele sunt totusi spatii de trecere, de unire a contrariilor, care face posibila intalnirea celor doua lumi Invocatia fetei de imparat (‚‚Cobori in jos, luceafar bland’’) puncteaza faptul ca pentru luceafar aceasta apropiere de lumea omeneasca reprezinta o decadere Metamorfoza Luceafarului se realizeaza pe baza unor principii promordiale: motivul apei, ce sugereaza nasterea intro noua conditie, portretul ducandu-l in dimensiunea angelica, stranie, perceptia fiind a unei aparitii mortuare pentru ca nemurirea este inteleasa ca o expresie a mortii, a limitarii Originea Luceafarului il plaseaza intr-o lume desavarsite, absolute, iar cerul si marea vorbesc despre nasterea prin reunirea contrariilor Luceafarul o cheama pe fata in lumea sa, oferindu-i nemurirea, insa ea il refuza tocmai pentru ca temandu-se de pragul care separa aceste lumi, ea constata enormele diferente ontologice care determina si perceperea Luceafarului ca o fiinta moarta Antiteza viu/mort arata incapacitatea eroinei de a-si depasi limitele si ratarea sansei unei comunicari cu absolutul de catre aceasta Ritualul de invocare a Luceafarului continua, fata traind in continuare cu nostalgia lumii ceresti pe care o intruchipeaza acesta Metamorfoza lui aduce in prim plan elemente de cosmogonie, Eminescu incercand sa dea concretete unor notiuni abstracte Personajul esteportretizat prin intermediul motivului ochilor, oximoronul ‚‚ochii lucesc ca patimi pline de-ntuneric’’ exprimand nevoia de a cunoaste iubirea si de a-si depasi limitele, atractia fata de lumea pamanteana fiind intruchiparea dorintei de cunoastere Din nou, elementele de geneza ale Luceafarului se realizeaza prin contributia unor elemente promordiale (soare, noapte), menite sa il portretizeze pe acesta ca o entitate spirituala absoluta Cele doua metamorfoze, ca inger si ca demon, subliniaza conditia sa de geniu, conciliind in sine contradictiile, dupa cum George Calinescu constata Acceptarea de a cobori in conditia pamanteasca denota puterea de sacrificiu, superioritatea sa, puterea de a renunta la nemurire pentru soarta efemera a omului Superlativul popular absolut folosit in versul ‚‚Cat te iubesc de tare’’ sugereaza transpunerea fetei in conditia obiectului unic al pasiunii erotice simtite de Luceafar, el acceptand ideea pacatului originar din mitologia crestina si, implicit, dezlegarea de legile vesniciei Tabloul al doilea este o idila pastorala intre doua fiinte apartinand aceleiasi lumi Cadrul naturii este dominat de spatiul uman-terestru, celalalt plan, universal-cosmic, fiind putin reprezentat Fata se individualizeaza prin nume, Catalina, si prin infatisare, iar Luceafarul este doar aspiratie spirituala, ideal Tabloul incepe prin prezentarea lui Catalin, ‚‚viclean copil de casa’’, caruia eul liric ii face un scurt portret, in care tonul ironic este evident: ‚‚ indraznet cu ochii’’ , cu ‚‚obrajei ca doi bujori’’ si care o urmareste ‚‚panditor’’ pe fata Numele celor doi nu este intamplator acelasi deoarece ei sunt exponentii individuali ai aceleiasi spete omenesti Intalnirea lor seamana cu dragostea dintre un flacau si o fata de la tara, o idila pastorala ilustrata prin limbaj si gesturi: ‚‚-Dar ce vrei, mari, Catalin/ Ia dut’ de-ti vezi de treaba’’ Jocul dragostei ca ritual ce se manifesta in toate poeziile erotice eminesciene este exprimat prin tandrete, gesturi mangaietoare pentru invatarea iubirii: ‚‚- Daca nu stii, ti-as arata/ Din bob in bob amorul/[ ] Si ochii tai nemiscatori/ Sub ochii mei ramaie / [ ], Cand fata mea se pleacan jos, / In sus ramai cu fata,/[ ] Cand sarutandu-te ma-nclin, / Tu iarasi ma saruta’’ Ideea compatibilitatii celor doua lumi este ilustrata sugestiv, intr-un limbaj popular, car de poate de obisnuit si comun : ‚‚ Si guraliv si de nimic/ Te-ai potrivi cu mine’’ Prezenta Luceafarului este in acest tablou doar sugerata, ca aspiratie spirituala, ca dorinta erotica ideala : ‚‚ O, de luceafarul din cer/ M-a prins un dor de moarte ’’ Superioritatea Luceafarului este constientizata de Catalina, prin exprimarea propriei neputinte dea a patrunde in lumea ideilor inalte (‚‚In veci il voi iubi si-n veci/ Va ramanea departe ’’), denotand acceptarea limitarii, tanara avand in continuare nostalgia astrului, ceea ce face din ea o fiinta duala Tabloul al treilea, numit si ‚‚drumul cunoasterii’’, este dominat de planul universal-comic, geniul este Hyperion,ce justifica statutul sau de fiinta superioara, scotand in evidenta si enormul sacrificiu pe caare doreste sa il faca, ce inseamna si o decadere, o regresiune, iar fata este motivatia calatoriei, simbolul iubirii ideale Acest fragment liric incepe cu un pastel cosmic, in care natura este fascinanta, poetul facand scurte referiri la ideea filozofica a timpului si a spatiului universal, trimitand totodata si la Geneza Universului Calatoria spre Demiurg in spatiul intergalactic simbolizeaza un drum al cunoasterii si in acelasi timp motivatia meditatiei pe care Eminescu o face asupra conditiei omului de geniu in raport cu oamenii obisnuiti, dar si cu idealul spre care aspira Setea de cunoastere il face pe Hyperion sa mearga la Demiurg pentru a fi dezlegat de nemurire in scopul de a descifra taina fericirii, prin implinirea iubirii absolute, in numele careia este gata de sacricifiul suprem Metafora ‚‚ gand purtat de dor’’ umanizeaza conditia Luceafarului, surprinzand dualitatea sa si cumuland in sine atat statutul de fiinta dominata de cunoastere, car si aspiratia omeneasca spre iubire Spatiul si timpul descrise in tabloul cosmogonic sunt inspirate lui Eminescu de ‚‚ Imnul creatiunii din Rig-Veda’’, unde se vorbeste de asemenea despre nasterea lumilor cu ajutorul apelor primordiale, in mijlocul carui univers se afla demiurgul ‚‚greul negrei vecinicii’’ arata cum, pentru Luceafar, vesnicia reprezinta o povara, un obstacol in calea dorintei sale de a cunoaste iubirea Acest lucru se vadeste prin motivul cromativ ‚‚negru’’ asociat durerii, suferintei si adjectivul ‚‚greu’’, care transforma conditia ideala a sa intr-o greutate Atitudinea Demiurgului este de superioritate, detasandu-se de conditia efemera, comuna a existentei umane El ii refuza lui Hyperion dorintam prin exprimarea ideii ca omul muritor nu-si poate determina propriul destin si se bazeaza numai pe noroc, in antiteza cu omul de geniu, singurul capabil de a implini idealuri inalte, care-l fac nemuritor Antiteza are multiple roluri: pe de o parte evidentiaza enormele contraste dintre planul uman, terestru si cel cosmic, astfel incat Luceafarul sa fie determinat sa inteleaga imposibilitatea renuntarii la statutul sau ontologic, si pe de alta parte releva incompatibilitatea iubirii dintre cele doua fiinte apartinand unor lumi cu valori diferite Limbajul Demiurgului este aforistic, sententios, tonul fiind impersonal, rece, lucid, apropiindu-se de un discurs al cugetarii filozofice, care este concordant cu statutul sau superior Ultimul argument adus ca Hyperion sa-si asume invocabil, demn si lucid destinul in absolut este indemnul de a privi spre pamant pentru a vedea ca in lumea pieritoare nu mai exista loc si pentru el Intregul sau discurs este de natura persuasiva, utilizand initial antiteza pentru a evidentia enormele diferente ce ii separa, avand forta de a-i reaminti acestuia natura sa eterna si prin conditiile pe care i le ofera: a inteleptului (figurata prin mitul Logosului), a artistului (mitul lui Orfeu) si a geniului strategic (mitul Caesarului) Tabloul al patrulea imbina, ca si primul, planul universal-cosmic cu cel uman-terestru, dand poemului o simetrie perfecta Luceafarul devine astru, fata isi pierde unicitatea, numele, frumusetea, infatisarea, fiind doar o muritoare oarecare, un ‚‚chip de lut’’ Atmosfera se deschide cu un pastel terestru, desfasurat in maniera romantica, figurandu-se cadrul nocturn in mijlocul naturii in care de obicei se implineste visul de iubire eminescian Intorcandu-se in locul menit, Hyperion ii vede pe cei doi indragostiti intr-un dezlantuit joc al dragostei Idila terestra este conturata printr-o serie de laimotive romantice ca cel al codrului, al lunii, al apei, al teiului, cei doi formand cuplul ideal, angelic Prin intermediul iubirii, Catalin pare ca parcurge o initiere pentru ca pamanteanul indragostit, initial devorat de trairi senzuale, dionisiace, dobandeste acum o maturitate, o superioritate, o seninatate apolinica specifica fiintelor superioare Pentru el, fata de imparat devine un luceafar care determina inaltarea sa, treecerea la alt nivel ontologic Chemarea fetei adresata Luceafarului exprima o veche dorinta, formula modificata in acest ultim tablou nu mai este magica, accentuand ideea ca omul obisnuit ese supus sortii, intamplarii, norocului, fiind incapabil de a se inalta la iubirea absoluta, ideal care nu ii este accesibil Eliberat de patima iubirii, Luceafarul se detaseaza de lumea stramta, meschina, superficiala, Ultima replica inchide, in cateva cuvinte doar toata tristetea unei singuratati asumate pe vecie Primul enunt exprima durerea indragostitului a carei iubire a fost dispretuita Cea prea frumoasa altadata decade acum si este definita prin limitele conditiei pamantene Aceasta conditie umana este definita prin simbolul geometric al ‚‚cercului stramt’’ si este pusa sub semnul ‚‚norocului’’ efemer, deci al hazardului si al devenirii In antiteza cu multimea oamenilor comuni, geniul are alt statut ontologic Mereu identic cu sinele absolut si imuabil, fiintand in lumea sa de sus, Hyperion a invatat ca este nemuritor si rece Daca primul epitet ii atribuie eternitatea, cel de-al doilea sugereaza metaforic modelul apolinic al existentei pe care Luceafarul si-o asuma definitiv ‚‚Luceafarul’’ este astfel un poem liric deoarece cuprinde elemente de factura epica, insa avand semnificatie in plan simbolic, liric, in care sunt imbinate componente lirico-epico-dramatice, alegoria fiind de fapt un pretext pt substanta predominant lirica a textului Genul liric se defineste prin exprimarea directa a gandurilor si sentimentelor eului liric privind idealul de iubire absoluta si conditia geniului ca simbol al eternitatii, geniul epic este ilustrat de epica poemului care respecta subiectul narativ al basmului popular, pe care Eminescu o imbogateste cu valente filozofice profunde, iar genul dramatic este motivat de existenta ‚‚mastilor’’(Catalina, Catalin, Luceafarul, Demiurgul, fata de imparat, Hyperion), de dialogul dintre ele, precum si de subiectul abordat, drama neputintei omului obisnuit de a accede spre valori superioare si de drama omului de geniu neinteles de societate, in aspiratia sa spre absolut Ca specii literare, idila pastorala compune intreg tabloul al doilea al poemului, prin povestea de dragoste dintre Catalin si Catalina, meditatia filozofica este cu predilectie ilustrata in tabloul al treilea, unde sunt exprimate profunde idei filozofice, elegia releva tristetea omului obisnuit pentru neputinta de a se inalta catre idei superioare, satira este ilustrata de sarcasmul eului poetic ce se revarsa asupra societatii in care traieste si pastelul este prezent prin tablourile descriptive de natura terestra sau cosmica 